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第 一 和 草 


在 本 章 中 要 写 的 小 曲 ， 使 用 下 列 和 声 材 料 ， 
a. 大 调 与 小 调 @ 的 主 、 属 和 下 属 三 和 弱 ! 
b. 大 调 与 小 调 音阶 所 有 其 他 各 级 上 的 自然 音 三 和 弦 〈 大 三 和 
弦 、 小 三 和 弦 、 减 三 和 弦 和 增 三 和 弦 ) 
c. 属 七 和 弦 及 其 三 种 转 位 ; 
4. 从 属 七 和 驴 派 生 的 属 和 声 ，V。、V 六 及 其 转 位 3 
e. 下属 和 弦 芋 ;。 
以 上 和 该 记 谱 如 下 : 


三 三 :三 王 三 关 : 三 :三 
区 JI VI VI 卫 下 V VQU 


C 与 c 调 


马术 语 一 一 大 写字 母 = 人 调 〈C=C 大 三 和 蓄 ) 
小 写字 母 = 小 调 (a=a 小 三 和 芒 ) 。 


这 是 “传统 和 声学 ” 上 卷 第 一 至 九 章 的 练习 所 用 的 所 有 和 弦 。 


四 首 弦 乐 四 重奏 的 卡农 


这 些小 曲 写 在 四 行 谱 表 上 ， 用 两 支 小 提琴 、 一 支 中 提琴 和 一 
支 大 提琴 一 一 中 提琴 用 中 音 谱 号 。 

四 个 声 部 中 的 两 个 声 部 构成 卡农 ， 其 中 一 个 声 部 是 指定 的 ， 
另 一 声 部 是 加 上 去 的 。 模 仿 的 第 二 过 部 的 进入 ， 标 记 在 每 首 卡 农 
中 。 前 两 首 卡 农 中 ， 第 二 部 在 下 面 八 度 进行 模仿 第 三 首 中 ， 在 
下 面 五 度 ， 第 四 首 中 ， 在 上 面 大 三 度 。 在 前 三 首 卡 农 中 ， 模 仿 声 
部 的 每 个 音程 完全 按照 原型 写 出 在 第 四 首 中 规定 了 一 些 不 同 的 
处 理 。 

构成 卡农 的 两 个 声 部 必须 首先 作出 ， 然 后 再 加 上 另外 两 个 声 
部 。 非 卡农 式 声 部 也 必须 采取 合乎 逻辑 发 展 的 形式 和 了 明白 易 懂 的 
旋律 线 ， 应 避免 仅仅 作 填 充 声 部 。 不 过 ， 这 些 声 部 的 节奏 活动 不 
应 仿 碍 两 个 卡农 式 声 部 作为 主要 主题 的 重要 性 。 因 此 ， 在 第 -和 
第 四 卡农 中 就 几乎 不 需要 用 短 于 jd. 的 音 值 ， 而 在 第 二 和 第 三 卡农 
中 则 把 。 作 为 节奏 运动 的 基本 单位 。 
。 2 。 


:卡农 中 ， 两 个 卡农 式 的 声 部 在 音 高 上 非常 接近 。 这 就 


在 第 
昧 着 调 性 〈 了 小 
音 一 道 发 生 作 用 。 


的 上 声 部 和 自由 的 低 


发 展 多 半 要 靠 指定 


辕 ) 的 


、\ 


意 


的 流畅 。 


声 部 旋 


1 注意 上 


特 另 


1， 快 〈4. -fizo) 第 一 小 提琴 和 中 提 雄 的 卡农 


六 Violin 王 


须 


时 


在 第 四 卡农 中 ， 


88)》 第 一 小 提 罕 和 大 提琴 的 卡农 


2. Moderate {J 


提琴 的 卡农 


s6) 第 二 小 提琴 和 中 


3，Andante (4 


样 的 音程 回答 


同 


抽 国明 we 


和 Allegretto (小 : 76) 大 提琴 和 中 提 骏 的 卡农 
[向 ) 用 D 大 调理 办 音 回答 


两 首 威廉 勃 雷 克 (William Blake,1757 一 1827) 
作词 的 女 高 音 (或 男 高 音 ) 与 钢 僵 的 歌曲 
1. 到 柔 的 霄 片 (Soft Snow) 
2. 病 歼 瑰 (The Sick Rose) 


声乐 旋律 所 表现 的 情绪 应 根据 诗 的 内 容 在 伴奏 中 予以 加 强 。 
为 了 这 个 目的 ， 提 示 出 的 伴奏 音 型 必须 保持 下 去 。 但 这 并 不 是 说 
钢 雁 声 部 就 不 可 以 有 别 的 东西 了 。 单 一 动机 不 间断 地 反复 将 会 造 
成 毫 无 意义 的 忙乱 的 效果 ， 这 可 通过 插 人 一 个 或 数 个 别 的 〈 较 平 
静 的 ) 动机 来 避免 。 

力度 应 适合 于 独唱 声 部 和 伴奏 所 确定 的 表情 。 

每 首 歌 的 伴奏 不 仅 必须 适合 于 女 高 音 ， 而 且 还 必须 适合 于 男 
高 音 。 因 此 ， 必 须 各 免 音 或 音 型 在 女 高 音 或 男 高 音 音 区 中 破坏 歌 
唱 声 部 的 线条 。 (注意 和 纺 外 音 。) 此 外 ， 由 伴奏 的 最 高 音 构成 的 
线条 必须 有 一 定 的 旋律 质量 ， 虽 然 这 当中 插 有 其 他 的 音 。 在 男 高 
音 演 唱 声乐 声 部 时 ， 还 应 让 这 些 连 续 的 罕 出 点 能 够 被 理解 成 整个 
结构 的 上 部 轮廓。 

。 和 。 


thou art 


with me- 如 
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ce 


askd the soft Snow- 
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prime， 
歌词 ， 
我 刘 
我 


歌词 : 
玫瑰 啊 ， 你 病 了 ! 
那 看 不 见 的 虫 一 一 
在 风雨 呼啸 之 夜 ， 
振 翅 飞行 的 虫 ， 
已 经 找到 你 的 床 一 一 
那 红 色 欢 乐 之 构 ， 
而 他 那 陪 处 隐秘 的 爱 
正 把 你 的 生命 扼杀 。 ( 居 ” 岸 译 ) 


两 首 女 高 音 、 女 中 音 和 男 高 音 的 三 部 合唱 


1. 歌 (Song) 罗伯特 . 台 朗 宁 @ 〇 
2. 葡萄 蕨 (The Vine) 詹姆斯 .汤姆 还 @ 


最 低 声 部 是 和 声 发 展 的 基础 ， 这 必须 首先 写 出 。 由 于 它 在 男 
高 音声 部 ， 因 而 是 在 比较 高 的 音 区 中 活动 〈 大 部 分 都 在 小 字 组 
中 ), 所 以 应 避免 强 的 低音 效果 。 这 些 低音 除非 在 真正 的 低音 区 ， 


四 罗伯特. 勃 朗 宁 (Robert 38rowning,1812 一 1889) 英国 诗人 。 一 一 译注 
@@ 卉 姆 斯 . 汤姆 过 (James Thomson,1834 一 1882) ,苏格兰 诗人 。- 一 译注 


。， 6 ， 


由 男 低音 演唱 ， 否 则 就 不 会 有 真正 的 低音 效果 。 以 务 高 音声 部 作 
低音 ， 他 们 多 半 给 人 以 不 自然 地 模仿 男 低音 的 印象 。 因 此 ， 在 这 
里 不 宜 使 用 带 有 低音 声 部 特性 的 那 种 四 度 和 五 度 的 强 的 跳 进 ， 而 
以 使 用 更 旋律 化 的 二 度 和 三 度 的 进行 为 好 。 四 

在 第 一 首 歌 中 ， 6 一 8 小 节 和 与 它 相同 的 工 一 3 小 节 使 用 不 
同 的 和 声 。 运动 的 单位 是 由 。 在 中 声 部 或 最 低 声 部 使 用 太 多 的 八 
分 音符 会 壬 夺 最 高 声 部 旋律 的 重要 性 , 并 且 容 易 成 为 对 位 化 结构 ， 
而 这 对 诗 和 旋律 线 的 明朗 性 是 不 适合 的 。 

要 把 第 二 首 歌 作 得 恰到好处 和 有 说 服 力 ， 则 不 要 用 短 于 二 分 
音符 〈 J ) 或 短 于 三 连 音 二 分 音符 〈 4 jd ) 的 音 值 ， 因 为 这 会 
使 非常 快 的 速度 增加 沉重 的 负担 。 我 们 还 必须 清楚 地 了 解 这 首 曲 
子 的 节拍 结构 以 便 把 调 性 中 的 主要 和 声 用 在 最 适当 的 地 位 上 。 这 
首 曲子 分 成 两 小 节 或 三 小 节 -- 组 ， 在 每 组 中 都 有 一 个 小 节 被 感到 
是 加 重 的 ， 因 而 要 求 在 和 声 和 调 性 上 首先 予以 照顾 。 为 了 理解 这 
一 点 ， 可 把 这 首 曲子 分 成 几 个 前 面 所 提 到 的 两 小 节 和 三 小 节 组 。 
不 过 ， 为 了 实现 13 一 20 小 中 完整 的 渐 强 〈crescendo) 效果 ， 在 
这 些小 节 的 进行 过 程 中 就 不 要 有 任何 加 重 ， 试 在 和 声 进 行 中 不 用 
调 性 的 主要 和 声 ， 并 且 尽 可 能 避免 反复 刚 出 现 过 的 和 声 。 

这 些 练习 只 有 在 班 上 通过 试 唱 已 证 明 它 切 实 可 行 之 后 才 算是 
解决 了 。 然 后 , 为 了 练习 总 谱 阅 读 ， 还 可 在 钢琴 上 弹 奏 这 些 曲子 。 
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季候 正 逢 春光 ， 

且 子 正在 早上 

清晨 正在 七 点 钟 # 

促 珠 布 满 山 坡 ; 

云雀 正在 飞翔 

蜗牛 爬 在 灰 棘 上: 

上 帝 坐 在 天 富 一 一 

万 物 各 得 其 所 ! ( 习 ” 岸 译 ) 


本 WwWine 1 Pow 元 这 Im 。 Eee nd tbe feast of Love_ 


二 -15 和 Andwben Love sits dowl to the 


一 一 LO 二 SitS loig: : Sits longand a -~- ris - 65 drunken Buk 


winei 一 一 -一 He reel - etb 
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歌词 
爱 神 的 酒 浆 是 音乐 ， 
爱 神 的 绘 宴 是 歌唱 ， 
爱 神 一 坐 到 酒 富 上 ， 
他 就 坐 得 和 久 长 ， 
坐 得 久 ， 醇 醒 配 地 站 起 来 ， 
不 是 眼 宴 会 和 酒 浆 一 起 揪 胸 ， 
他 跟 他 自己 的 心 一 一 
那 伟 大 的 、 多 产 的 葡萄 芯 一 起 哆 功 。 ( 雇 ” 岸 译 ) 


两 首 威廉 .莎士比亚 (1564 一 1616) 
作词 的 混 声 四 部 合唱 
1. 冬 天 (Winter) 
2. 奥 菲 斯 (Orpheus) 
在 这 两 首 歌 中 虽然 只 是 完成 和 声 ， 但 通过 对 低 声 部 作 巧 妙 的 
声 部 进行 和 节奏 处 理 ， 却 能 在 相当 大 的 程度 上 加 强 每 首 歌 的 表现 


力 。 
分 开 写 在 四 行 谱 表 上 ， 上 面 三 个 声 部 用 C 谱 号 ， 


谱 。 


两 首 歌 ， 再 在 钢 雁 上 弹 奏 总 j 
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歌词 ， 
当 一 条 六 柱 检 前 基 吊 ， 
汤姆 把 木 块 往 屋 内 搬 送 ， 
牧童 狄 克 珂 着 他 的 指 爪 ， 
挤 来 的 牛乳 凝结 了 一 桶 $ 
刺骨 的 寒气 ， 泥 浮 的 路 途 ， 
大 眼睛 的 攀 泉 夜 夜 高 呼 ， 


政 阿 ! 
隐 战 ! 哆 何 | 它 歌 唱 着 欢喜 ， 
当 油 拍 的 访 转 她 的 锅子 。 〈 朱 生 彰 译 ) 
2. 奥 菲 斯 
温和 吃 人 72) 


六 一 六] 
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于 相让 下 半 三 二 


Sa 一 和 的 过 ， 人 
js。 aaae|reesina tbe 相 世 
下 


到 六 
sun ”and |show-ers ijTherehad |made a 二 SB 时 全 


歌词 : 


对 于 第 二 


奥 菲 斯 弹 雁 唱歌 ， 
树林 和 冰 盖 的 出 蜂 
低下 头 来 倾听 
花木 顺 着 他 的 音乐 
欢 跃 如 阵 两 和 太 归 
创造 出 持久 的 春光 。 (于 岸 译 ) 
节 诗 ， 旋 律 的 节奏 应 根据 歌词 需要 加 以 变动 
Every thing that heard him play， 
Even the billows of the sea， 
Hung their heads and then jay by， 
In Sweet music 1 Such art， 
Killing care and grief of heart 
FEall asleep，or，hearing，die。 

万 物 ， 甚 至 大 海 的 巨 浪 ， 
一 旦 听 到 他 的 弹唱 ， 

都 低下 头 来 ， 静 躺 在 一 旁 。 
表 妙 的 音乐 有 这 样 的 力量 ， 
心灵 里 剧烈 的 痛苦 和 忧伤 

也 会 在 乐 声 中 沉睡 或 消亡 。 ( 导 ” 岸 译 ) 


本 章 所 用 和 声 材 料 相 当 于 上 卷 的 第 十 章 。 除 前 面 所 用 的 和 声 
外 ， 我 们 现在 还 采用 大 调 音阶 和 小 调 音阶 I[、 工 、 和 下、 到 、 芍 、 
和 和 旭 级 上 的 副 七 和 弦 及 其 三 个 转 位 。 

记 谱 如 下 ， 


IJ II 了 7 RI YVI7y VI) 1 Iy IMT 7 VIT YI7y 


两 首次 女 高 音 与 钢 命 的 歌曲 


1 记忆 (Memory) 威廉 . 布 隆 纳 C 〇 
2. 曹 志 铭 (Epitaph) 罗伯特 . 薪 立 克 外 


用 碍 记 写 独唱 声 部 ,或 者 (为 了 练习 ) 用 包含 该 声 部 音域 的 
C 谱 号 之 一 ， ( 亚 或 靶 ， 对 于 第 一 首 歌 ， 建 议 用 八 分 音符 伴 
奏 音 型 ， 其 中 旋律 的 发 展 必须 瞳 含 在 分 散 和 弦 中 。 声 乐 线条 力度 


@ 威廉 . 布 隆 纳 (William Browne ，1588 一 1643) 英 国 田 园 诗 人 。 一 一 译注 
@@ 罗伯特 . 截 立 克 (及 obert Herrick ，1591 一 1674) 英国 抒情 诗人 。 一 一 译 
注 


e 了 3 。 


的 上 升 和 下 降 必 须 由 精心 安排 的 和 蓄 厚 薄 层 次 所 支持 ， 即 精心 安 
排 每 个 和 声 中 所 包含 的 音 的 数目 ， 这 可 用 重复 音 的 办 法 来 增加 音 
的 数目 。 

在 < 莫 志 铭 > 一 歌 中 可 通过 钢琴 不 同音 区 的 使 用 来 使 伴 秦 获 
得 变化 ， 低 音 和 弦 可 和 高 音 和 蓄 并 置 。 为 了 这 个 目的 ， 就 不 必 哲 
泥 于 在 低音 声 部 中 所 写 的 那个 八 度 ， 也 不 必 拘 泥 于 它 的 节奏 。 

在 酚 首 歌 中 七 和 弱 都 必须 非常 小 心 谨慎 地 处 理 。 当 歌唱 声 部 
是 七 和 蓄 的 七 度 音 时 ， 我 们 就 要 问 问 是 否 伴 奏 将 在 同一 个 八 度 中 
包含 这 个 七 度 音 ， 或 者 ， 事 实 上 ， 是 否 需 要 包含 这 个 音 。 如 果 音 
型 需要 一 个 只 能 出 现在 伴奏 中 的 七 度 音 ， 我 们 就 应 仔细 过 虑 它 在 
哪个 八 度 最 有 效果 。 

努力 写 出 典型 的 钢琴 化 风格 ; 避免 和 声 教科 蕊 练习 中 的 那 种 
一 般 性 的 四 部 结构 。 

加 上 准确 的 力度 记号 。 


呈 交 志 1 记 人 习 
“ 划 ..68-79] So- 一 -shuts the 甸 a-rigold 人 由 the de - 有 ”ture 


| 2 So From the hon - 也 Suck- le Sheave8s 


生生 本 二 
四 吧 oes Wien the da: is done; 引 = 一 

, J 汪 由 直上 上册 寺 二 了 二 
全 下 


， 14。 


hitSs_ the_、tur - tle when she is 册 0ne nd 


歌词 : 
太阳 离 去 的 时 候 ， 
金 慢 草 收 拢 花 叶 # 
白天 终结 的 时 候 ， 
蜜蜂 向 忍冬 告别 
乌龟 孤独 的 时 候 ， 枯 坐 无 言 
她 走 了 以 后 ， 我 在 悲 嘉 中 沉 酒 。 ( 层 岸 译 ) 


, 昔 志 - 铭 
( 恒 一 个 早 买 的 女孩 ) 


非常 慢 Here she lies，a pret- ty bud， Late-Jy made of fleshapdbiood: 
国 人 人 N NS 、 


Strew-in5s， tt Dot 人 geartbhthatlighbt - lycov-ers her. 


(中 ) (十 ) 


45 入 
歌词 ， 

她 睡 在 这 里 ， 一 洒 嫩 划 ， 

不 久 前 用 血肉 制 成 的 新 董 ， 

她 刚刚 睁 开 小 小 的 双眼 ， 

立刻 进入 深沉 的 巧 眠 。 

把 花 儿 撒 上 去 ， 但 别 动 泥土 

让 泥土 轻 轻 地 把 她 盖 住 。 ( 层 ” 岸 译 ) 
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两 首 混 声 五 部 合唱 


1. 人 (Man ) 约翰 . 代 维 丝 (1569 一 1626) 
2. 回 春 (The Return Of Spring) 无 名 氏 (大 约 1200 一 
1500) 


在 第 一 首 歌 中 唯一 的 技术 上 的 因 难 就 是 要 把 五 个 声 部 集中 在 
相当 狭 窜 的 音 区 内 。 

第 二 首 提出 了 不 同 的 课题 。 前 16 小 节 必 须 创 作 一 个 十 分 流 焉 
的 高 声 部 。 这 个 吉 部 应 首先 写 出 , 并 且 应 令 人 感到 是 主旋律 , 这 就 
人 迫使 低音 成 为 低音 并 架 声 部 这 样 一 种 重要 性 稍 差 的 角色 。 第 17 一 
22 小 节 应 处 理 成 副 歌 ， 在 结构 、 表 情 与 力度 上 和 第 一 部 分 形成 对 
比 。 从 第 23 小 节 开 始 ， 反 复 副 歌 的 前 四 小 节 ， 这 次 用 男 高 音 作 主 
要 声 部 。 
。16 。 


加 在 通常 四 部 合唱 结构 ( 女 高 音 、 女 中 音 、 男 高 音 、 男 低音 ) 
上 的 第 五 个 声 部 可 以 是 第 二 女 高 音 或 第 二 男 高 音 《〈 男 中 音 ) 。 
写 在 五 行 谱 表 上 ， 尽 量 多 用 不 同 的 谱 号 。 

不 要 忘 了 试 唱 这 两 首 歌 。 还 在 钢 雁 上 弹 奏 它们 。 

关于 第 二 首 歌 的 附注 。“ 真 的 需要 用 拉丁 文 歌词 来 谱 曲 吗 ? 
究竟 什么 时 候 我 们 有 机 会 使 用 这 种 已 死 掉 的 语言 吧 ? ”回答 ， 老 
式 的 音乐 家 也 许 对 他 身边 所 发 生 的 任何 东西 都 能 心安 理 得 地 应 付 
裕 如 。 难 道 我 们 就 不 应 该 努力 去 学 习 纯 属 日 常 所 需 的 技巧 以 外 的 
东西 吗 ? 对 于 任何 一 个 不 懂 拉 丁 语 并 且 不 了 解 它 在 音乐 中 所 起 的 
作用 的 人 来 说 ， 史 乎 所 有 1500 年 以 前 的 音乐 ， 乃 至 日 后 音 乐 的 
某 些 重要 分 支 ， 都 必然 会 不 得 其 门 而 人 。 但 是 1500 年 前 一 时 期 
的 音乐 ， 正 像 前 数 十 年 显示 出 的 那样 ， 却 提供 给 今天 的 音乐 家 以 
无 穷 的 刺激 和 启发 的 源泉 ， 它 至 少 也 像 十 八 和 十 九 世 纪 的 音乐 一 
样 重要 ， 而 且 在 许多 方面 还 更 为 重要 。 

通过 这 首 歌 以 及 下 面 那 些 歌 〈 在 第 六 章 ) ， 学 生 便 会 对 拉丁 
语音 节 的 划分 熟悉 起 来 。 


人 


ui 
ina and 这 - no - rant 


Sit - te 


-ture 


Na 


-~ 6St things 


Teast and vil - 


歌词 : 


一 切 ， 


灵魂 有 力量 了 解 


我 知道 我 的 


全 然 无 知 ; 


也》 


她 是 宣 目 
我 知道 我 是 大 自然 的 小 小 主宰 之 一 ， 


但 


( 层 岸 译 ) 


但 我 是 最 徽 小、 最 卑劣 事物 的 奴隶 。 
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Pastorale (小 - 76) 


cum-- de - co0 - Fe 


ca - lo - re 


CU 


~ di 


sta-tis Sunpt in 


TeScunt 这 - li - ai- 一 


人 


Te 


夏天 走 近 了 ， 带 着 欢乐 ， 
带 着 温暖 ， 带 着 美 ， 


= 
只 o 


示范 


这 些 是 夏天 的 书 


大 地 开 遍 鲜花 ， 
百合 花 儿 怒放 ， 
玫瑰 散 出 芬芳 ， 
鸡 鸭 咯咯 叫唤 。 


岸 译 ) 


( 居 
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简单 变 和 弦 。 除 前 面 所 用 的 和 声 材 料 外 ， 我 们 现在 再 加 上 : 
a. 从 旋律 小 音阶 变化 第 六 级 和 变化 第 七 级 而 来 的 三 和 弦 ， 


4. 小 调 中 的 变 和 弦 ， 
c 调 


毒 EE 


4 那不勒斯 ? 


这 些 和 弦 和 相同 的 音 结构 是 在 上 卷 的 第 九 章 中 讨论 的 。 
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靳 四 伽 亚 席 《 鲁 硅 集 >@ 中 的 四 首 诗 


(爱德华 ， 费 丰 吉 拉 德 @ 英 译 ) 
谱 成 四 首 混 声 四 部 合唱 


这 四 首 合唱 曲 的 每 一 首都 必须 首先 完成 旋律 ， 这 些 旋 律 都 只 
给 出 了 一 些 片 段 。 不 楼 使 用 钢琴 或 任何 其 他 乐器 。 也 不 要 只 是 加 
上 大 致 合适 为 音 就 算 完成 了 旋律 。 反 之 ， 学 生 必 须 强 使 他 自己 用 
歌唱 来 填 满 旋律 ， 而 且 不 到 唱 出 旋律 的 最 终 形式 时 不 写 下 任何 东 
西 来 。 在 这 里 ， 像 在 本 书 任何 地 方 一 样 ，“ 唱 ”的 章 思 并 不 只 是 
陪 旷 而 已 ， 而 是 真正 地 唱 出 来 ， 带 上 歌词 唱 一 一 这 是 溢 养 对 旋律 
线 的 有 机 发 展 的 感觉 的 唯一 方法 。 在 我 们 一 旦 习惯 于 这 祥 的 歌唱 
之 后 ， 我 们 就 不 能 不 承认 那 局 限于 键盘 乐器 和 五 线 纸 上 的 音乐 
“理论 ” 课 芋 填 得 可 怕 了 ， 这 种 作法 完全 堵塞 了 一 切 音 乐 表现 的 
自然 源泉 并 使 之 枯 竟 ， 而 这 个 源泉 却 正 是 音乐 意图 最 可 靠 和 最 能 
启发 人 的 调整 因素 一 人 声 。 

当 旋 律 线 已 经 完成 后 ， 便 应 首先 加 上 低音 ， 然 后 再 完成 其 他 
声 部 。 试 把 这 些 歌 从 单纯 和 声 练 习 的 领域 提高 到 富 于 音乐 表情 的 
境地 ， 这 通过 用 下 列 手 法 来 加 强 歌词 的 诗意 以 达到 这 个 目的 。 

和 弦 连 续 的 不 同 速 度 ; 


@ 苇 默 . 若 亚 谤 (COmar Khayyam ) :波斯 天 文学 家 兼 诗人 ， 大 约 生 于 十 
一 世纪 的 后 半 叶 。 据 说 死 于 1123 年 。 “ 重 拜 集 > (及 ub&iy&t 四 行 诗集 ) 
是 他 著名 的 诗集 ， 有 郭沫若 中 文 译 本 。 译注 

四 爱德华, 费 慈 吉 拉 德 (Edward FitzGerald ) ，1809 年 生 于 英国 ， 死 于 
1883 年 ， 以 英 译 “ 鲁 拜 集 > 著名 于 世 。 一 一 译注 
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旋律 与 和 声 的 强调 或 抑制 ;以 及 

平静 或 激动 、 级 进 或 哑 进 进行 的 选择 。 

第 一 首 四 行 诗 的 开端 ， 它 那 欢乐 的 诗句 “Comae fill the cup” 
(“ 来 呀 ， 请 来 淫 此 一 筋 ”) ， 要 求 调 性 和 进行 的 有 力 和 明快 ， 
然而 当 歌 词 中 的 欢乐 情绪 逐渐 消失 时 ， 就 必须 用 所 有 音乐 成 分 相 
应 的 消减 来 配合 。 

第 二 首 四 行 诗 可 从 头 到 尾 停留 在 起 伏 不 大 的 表情 上 一 一 这 种 
效果 主要 由 级 进 进 行 并 且 由 平静 但 有 表情 的 动机 的 屡次 反复 造 
成 。 

“There was the Door to which I found no key2> (“ 上 时 
处 是 无 钢 之 门 ”) 最 好 配 上 响 党 、 沉 重 的 和 弦 ， 这 些 和 弱 大 体 上 
司 按照 这 样 的 节奏 安排 ，2 4 。 在 歌词 “and then” 处 ， 第 9 
小 节 ， 可 使 用 占 一 小 节 多 一 点 的 那不勒斯 六 和 弦 ， 同 旋律 一 道 ， 
进行 到 一 个 弱 的 结束 。 

在 第 四 首 四 行 诗 中 ， 应 在 旋律 和 和 声 中 表现 出 这 首 诗 给 人 感 
受到 的 那 种 精神 沉重 的 息 德 情绪 。 

在 这 些 歌 井中 ， 以 及 在 本 章 后 面 和 第 四 章 与 第 五 章 的 那些 曲 
子 中 ， 必 须 注意 的 不 是 转调 。 只 有 加 开 了 转调 ， 在 这 些 练习 中 的 
音乐 风格 所 和 欲 达 到 的 目的 才能 达到 。 和 否则 ， 规 定 的 和 声 材料 便 机 
不 上 去 ， 并 且 除 每 首 曲子 的 调 性 所 专 有 的 半 终 止 和 全 终止 外 就 用 
不 上 终止 结构 。 因 为 使 用 变 和 弦 的 技巧 太 容 易 陷 人 调 人 性 的 模糊 和 
混乱 ， 所 以 必须 用 经 常 出 现 的 主 和 声 ， 并 且 巧 妙 地 安排 这 些 和 声 
和 该 调 中 其 他 的 主要 和 声 来 防止 这 种 危险 ， 这 样 作 听 者 才 不 致 失 
去 调 性 的 线索 。 
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工 有 生气 地 (7a) 


Come， 


finl the Cup， andintbe fire of Spring-_ 一 Your Win-ter- 


ga mept of Re-pent-ancefling:- 一 TheBird of Time has but &a 


beway To flut - terand the Bird is on the Wing. 
2 Mederate， espressivo 人 (小 =400) 


二 FE 
b 调 二 于 js。 三 


Or 让 Prospers; andu a - non -Like Saow upon the DesertS 


dusty 了 ace)Lighbt-in 台 a Mt ts hour OF two 一 二 ”gonef 一 一 一 ) 


3. Crave(d -ss-eo) 
大 


through which 1 mightnot : Some it-te taIk a-while of 
NE and THBBE There was 一 and then Do Inore ofTHEE ad ME。 


了 稍 快 (dso) 


Strange， is 让 not? 人 bat ofthe myriads who Before us passd 


。， 23 


歌词 ， 
1. 来 是， 请 来 浮 此 一 筋 ， 


aa 394 。 


we 


tell us of thbe Road,Which to discover we mmsttrav-el too。 


在 春 阳 之 中 脱 去 性 侮 的 冬 裳 ， 
“时 乌 ” 是 飞 不 多 时 的 一 一 
岛 已 在 振 而 贿 翔 。 


.人 所 系 心 的 现世 的 希望 易 灰 ， 


比如 那 沙 面 的 白雪 ， 
只 扬 得 一 两 刀 的 明 辉 。 


. 此 处 是 无 钥 之 门 


此 处 是 妾 不 透 的 帷幕 
有 的 在 暂时 地 呼 帝 呼 神 一 一 
少时 间 已 不 疗 我 我 放浪 。 


。 奇 截 ， 宁 不 奇 平 ? 


前 平 吾 辈 而 死者 万 于 无 数 ， 
却 曾 无 一 人 归来 ， 
告诉 我 们 当 走 的 道路 。 
(郭沫若 译 。 载 “ 重 拜 集 *。)》 


落 乐 三 重奏 的 主题 和 变奏 
(小 提琴 、 中 提 私 和 大 提琴 ) 


主题 多 及 三 个 变奏 中 的 每 一 个 都 包含 三 个 不 同 的 主题 群 ， 这 
在 结构 上 和 和 声 上 都 必须 清楚 地 加 以 区 别 。 玉 此， 第 7 一 8 和 第 
13 一 14 小 节 应 和 第 1 一 2 小 节 相 同 ， 并 且 第 3 一 4 和 第 9 一 10， 
以 及 第 5 一 6 和 第 11 一 12 小 节 必 须 一 致 。 

在 第 一 变奏 中 ， 第 15 一 18 小 节 和 后 面 同 它 相当 的 几 小 节 应 处 
理 成 带 伴奏 的 中 提琴 独奏 。 在 中 段 的 几 小 节 中 ， 原 谱 中 动机 的 交 
替 出 现 必须 清楚 地 突现 出 来 。 但 应 注意 ， 不 要 使 这 些 段落 和 第 二 
变奏 的 33 一 34 与 39 一 40 小 节 太 明显 地 相似 ， 或 者 同 第 三 变奏 的 主 
要 动机 (43 一 44 等 小 上 ) 太 相 似 ， 否 则 就 会 使 得 这 些 成 分 突出 ， 
这 对 整个 结构 不 利 。 


，Andantino (dJ,- ss) 


人 :上 


上 
一 一 二 一 僻 -一 


站 
jp 于 | 二 
二 2 上 光一 全 大 表 一 - 呈 村 
普 二 ~ 皇上 本 


aa 0D06 。 


三 首 单 筑 管 (A 调 )、 英 国 管 和 
大 管 三 重奏 的 小 曲 


第 一 首 曲子 从 写作 最 高 声 部 (单簧管 ) 开始 。 指 定 的 最 低 声 

部 作 明确 的 旋律 方式 进行 ， 尽 管 它 只 不 过 是 陈述 出 最 重要 的 调 性 
功能 一 一 主音 、 属 音 、 导 音 、 那 不 勒 斯 -一 -这 通过 分 散 和 弦 和 音 
程 表 现 出 来 。 在 这 个 并 非 真 下 旋律 的 低音 旋律 上 (该 旋律 由 于 线 
条 中 的 音 相当 多 ， 以 致 吸引 着 我 们 的 注意 力 ) 配 上 一 个 真正 独立 
的 高 声 部 ， 这 是 错误 的 ， 因 为 这 会 迫使 我 们 的 感官 去 接受 分 量 相 
。27 。 


周 的 两 囊 成 分 。 最 好 的 解决 无 沈 是 为 1 一 9 和 17 一 25 小 闻 创 作 一 
个 用 二 分 音符 和 由 分 音符 构成 的 线条 一 一 一 个 有 足够 活力 便 人 感 
到 是 独立 旋律 的 线条 ， 而 且 这 个 线条 仍然 能 证 低音 在 它 的 节 秦 和 
旋律 活动 上 有 足够 的 自 田 。 在 这 样 的 情况 下 ， 中 声 部 当然 应 使 它 
完全 处 于 从 属地 位 。 

第 10 一 16 小 节 应 处 理 成 对 比 中 段 ， 因 为 在 开始 和 结束 的 段落 
中 我 们 已 经 决定 处 理 成 有 一 定 独 立 性 的 线条 并 置 ， 尽 管 兽 提出 过 
一 些 限 制 ， 所 以 中 段 采 用 一 种 单 音 音 乐 结构 是 切合 实际 的 ， 即 在 
中 段 中 所 有 三 个 声 部 基本 上 采用 相同 的 节奏 ， 或 者 用 两 个 节奏 相 
辐 的 声 部 配 上 一 个 用 二 分 音符 进行 的 较 平静 的 声 部 作对 比 。 

另外 两 首 昌 子 用 相同 的 方式 处 理 。 在 第 二 首 中 ， 最 低 声 部 有 
一 种 明确 的 独奏 性 质 。 在 第 三 首 中 最 好 非常 清楚 地 显示 出 结构 的 
构成 方式 ， 第 1 一 4 小 节 ， 主 要 材料 ;5 一 10， 次 要 的 或 过 湾 的 材 
料 8 10 一 13， 主 要 材料 :14 一 17， 尼 声 ; 18 一 20， 加 强 结束 。 


1 Mogera: 3 二 sa) 纪 


| 一 
9 主演 丰 9 汪汪 二 | 生 三 
2 


ee 


2. Allegretio(d. -sz) 
nx 二 二 


AP68 


者 ， 


| | 
和 
性 
呈 
册 


可 
E 


。 29 


第 四 章 


现在 我 们 将 把 副 属 和 弦 结 合 在 我 们 迄今 已 经 使 用 过 的 音乐 材 
料 中 来 进行 练习 。 在 上 卷 中 作 过 的 解说 在 这 里 再 重复 如 下 ， 
“ 除 一 个 调 的 主 三 和 弦 外 ， 任 何 大 三 和 蓄 或 小 三 和 弦 ( 大 调 : 三 、 
下 、 了 、 了 、 肌 小调， 了 、 了 、 列 )》 以 及 变化 而 成 的 大 三 和 弦 
或 小 三 和 弦 ， 在 它 前 面 用 一 个 与 它 成 属 音 关 系 的 三 和 弦 〈 大 三 和 
弦 ， 较 少 用 小 三 和 弦 ) 或 七 和 弦 〈 通 党 部 用 属 七 和 纺 式 的 七 和 
弦 一 一 即 包含 大 三 度 与 小 七 度 的 七 和 弦 ) 都 能 够 加 强 它 的 效果 。 
“这 些 副 属 和 弦 都 含有 不 属于 本 调 的 音 〈 换 言 之 ， 亦 即 本 调 的 变 
化 音 )。 
“本 调 的 属 七 和 骇 也 可 以 把 它 本 身 的 属 和 弦 用 在 它 前 面 …'…* “ 副 
属 和 弦 的 效果 不 仅 在 一 个 大 三 和 弦 或 小 三 和 弦 前 面 用 一 个 和 它 成 
属 音 关系 的 和 弦 可 以 造成 ， 而 且 用 一 个 和 它 成 导 音 关系 的 和 芒 
〈 即 在 和 它 根 音 成 导 音 关 系 的 音 上 构成 的 和 弦 ) 也 可 以 造成 ， 因 
此 便 造 成 了 人 为 的 下、 页 s、 砚 s、 或 允 ; 〈 变 化 或 不 变化 ， 根 音 
位 置 或 转 位 )。” 
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两 首 中 提 熏 和 钢 登 的 小 曲 


1. 行 板 
2, 非常 活跃 


首先 标 出 全 曲 中 可 以 使 用 副 属 和 蕊 的 地 方 。 然 后 再 决定 在 指 
定 旋律 的 哪些 音 下 面 使 用 本 调 的 主要 和 声 。 把 这 两 种 假设 的 和 声 
相对 照 后 ， 就 容易 决定 有 多 少 副 属 和 弦 可 用 来 支持 主要 和 声 了 。 
因为 调 性 的 明确 永远 是 首要 条 件 ， 所 以 我 们 必须 注意 不 要 在 我 们 
的 和 声 设 计 中 使 用 太 多 的 副 属 和 驴 ， 否 则 它 将 会 占 优势 ， 并 且 会 
减低 本 调 主要 和 声 的 价值 。 副 属 和 芒 ， 即 使 节制 地 使 用 ， 也 党 常 
造成 一 种 调 性 变动 不 定 的 效果 。 它 们 是 调 性 夸大 狂 的 典型 代表 ， 
它们 想 体现 它们 所 不 能 体现 的 东西 ， 即 用 转调 的 手段 但 却 没 有 
力量 产生 有 说 服 力 的 转调 。 这 种 在 调 性 上 没有 ~- 个 基本 方向 的 些 
曲折 折 的 效果 使 人 想起 一 辆 作 之 字形 弯 来 扔 去 地 通过 大 街 的 自行 
车 ， 它 既 不 是 作 直线 行进 也 色 划 不 出 良好 的 曲线 。 大 量 使 用 副 属 
和 弦 ， 那 就 成 了 上 一 世纪 那 种 二 、 三 芒 音 乐 似 的 东西 ， 或 者 一 一 
当 把 它们 加 在 适当 的 旋律 上 时 一 一 则 该 于 今天 许多 流行 音乐 或 
“ 闭 流行 音乐 ” 那 种 惰 密 的 伤感 ， 这 种 音乐 就 和 声 上 来 说 ， 常 常 
不 过 是 一 连 串 的 副 属 和 弦 而 已 。 这 种 格调 的 音乐 清楚 地 说 明了 为 
什么 一 种 十 分 良好 但 却 并 非 任 何 地 方 都 适用 的 手法 ， 当 过 度 使 用 
时 ， 便 落 入 俗套 了 ， 以 致 结果 弄 得 十 分 幼稚 可 笑 和 令 人 厌烦 。 
关于 实际 应 用 ， 我 们 当然 能 在 下 列 曲 子 的 练习 中 去 了 解 要 增 
加 结构 的 艺术 效 末 而 又 能 保证 清楚 易 懂 ， 齐 局 和 弦 的 数目 可 增加 
31 。 


到 何 种 程度 ， 并 且 当 它们 增加 到 何 种 程度 时 就 开始 退化 成 只 是 软 
弱 无 力 的 一 系列 枯 爆 乏味 的 花头 。 

在 第 一 首 曲 子 中 ， ss 使 结 
构 的 段落 分 明 。 在 主要 材料 第 一 次 出 现 后 ， 第 11 一 19 小 节 要 求 不 
同 的 处 理 。 第 20 小 节 以 后 ， > 
过 在 形式 上 应 有 所 改动 。 从 32 小 节 开 始 的 最 后 几 小 节 处 理 成 尾 
声 。 精 确 的 力度 标记 应 包括 在 内 。 

第 二 首 曲子 中 的 两 个 部 分 也 应 在 结构 上 清楚 地 区 分 开 来 。 指 
定 声 部 全 部 交 给 中 提琴 这 奏 ， 甚 至 在 da capo 从头 反复 ) 时 也 
资 奏 这 个 指定 声 部 。 另 一 方面 ， 钢 琴 在 da capo 中 则 奏 第 二 部 分 
的 旋律 ， 给 加 上 伴奏 ， 并 且 移 到 主 调 ，A 大 调 上 。 


1 Andante (J: 人 Re 一 
全 


，323 。， 


:三 三 二 三 


二 王 河 时 天 十 答 且 本 下 下 引 
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三 首长 号 和 人 钢 合 的 谐 让 曲 


关于 前 两 曲 的 写作 所 说 的 一 切 在 这 几 首 曲子 中 也 适用 。 

第 一 曲 的 第 4 和 第 18 小 节 中 ， 孔 大 三 和 弦 应 处 理 成 那不勒斯 
和 区 〈 该 音 实际 上 是 C" ) 。 

第 二 曲 中 ， 从 副 属 和 弦 到 副 主 和 芯 的 进行 主要 分 配给 伴奏 中 
的 两 个 八 分 音符 的 音 型 (， 妨 ; 。 为 第 三 曲 提示 的 伴奏 型 对 于 第 
9 一 14 小 节 不 适用 。 

不 用 说 ， 演 奏 完成 了 的 曲子 仍然 被 看 成 是 最 后 鉴定 这 些 曲 子 
的 根据 。 如 果 没 有 长 号 ， 可 用 其 他 乐器 代替 。 
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第 五 章 


本 课 中 ， 要 在 我 们 的 和 声 材 料 中 增加 的 和 弦 一 一 通过 所 谓 扩 
充 或 半音 变化 引 人 一 个 调 性 中 的 那些 和 蓄 一 一 在 大 多 数 和 声 教科 
书 中 作 如 下 解释 : 

音阶 的 每 个 音 都 可 作 半 音 变化 ， 并 且 变 化 音 都 可 成 为 被 看 成 

是 属于 该 调 的 和 弦 的 一 部 分 。 
这 些 和 弦 都 必须 遵守 传统 和 声 的 基本 规则 ， 按 照 这 些 规则 ， 每 种 
和 声 都 可 还 原 成 原来 那 种 密集 排列 的 位 置 ， 这 由 几 个 三 度 构 成 ， 
并 且 基 本 上 都 属于 和 弦 的 基本 形式 之 一 ， 我 们 的 和 声 练 习 就 是 从 
这 些 基 本 形式 开始 的 ， 即 四 种 三 和 弦 、 属 七 和 艾 、 副 七 和 荡 和 九 
和 弦 。 当 我 们 把 这 些 “ 变 ”和 弦 再 按照 原来 三 和 艾 等 的 那些 处 理 
方法 来 处 理 时 ， 一 一 即 转 位 、 用 和 弱 音 的 相 邻 音 来 代替 该 音 、 用 
成 副 属 和 艾 一 一 我 们 就 获得 了 和 声 和 调 性 发 展 的 后 期 风格 的 一 切 
手法 。 

这 里 不 是 揭露 变 音 技巧 及 其 理论 基础 的 缺点 的 地 方 。 只 消 提 
提 下 面 一 点 就 能 了 ， 即 所 有 这 类 竹 纺 都 只 不 过 是 属 七 和 蓄 的 派生 
和 变化 而 已 。 这 个 简明 而 全 面 的 定义 兽 在 “《 传 半 和 声学 > 上 卷 中 
提出 过 ， 这 些 和 弦 的 来 源 和 用 法 在 第 六 章 中 氢 述 一 一 顺便 说 说 ， 
这 个 定义 早 在 十 八 世纪 就 已 订 下 了 ， 但 是 ， 正 如 许多 简单 明了 的 


ae 306 。 


| 


在 该 章 中 列 出 的 和 琵 在 这 里 再 重复 如 下 ， 


性 


C 调 ， 在 每 个 半音 音 级 上 


虽然 按照 这 里 指出 的 方式 还 可 构成 一 些 别 的 和 弦 ， 但 它们 却 
只 不 过 是 已 熟悉 的 和 弦 的 不 同 记 谱 而 已 。 诚 然 ， 此 外 还 丰 许 许多 
多 上 述 方法 包括 不 了 的 和 弦 。 不 过 我 们 的 传统 和 声 理 论 却 无 论 对 
它们 的 结 梅 还 是 对 它们 的 用 荡 都 不 可 能 订 出 圆满 的 规则 来 。 任 何 
一 个 想 要 使 用 它们 的 人 痢 只 有 依靠 他 的 音乐 直 感 一 一 这 是 一 种 没 
有 把 握 得 到 令 人 信服 的 结果 的 作法 一 -或 者 到 处 去 寻求 一 种 能 领 
会 、 解 释 和 整理 所 有 一 切 和 声 的 体系 ， 然 而 这 就 超出 了 到 有 目前 为 
止 所 用 的 方法 了 。 不 过 有 目前 的 传 光 和 声 课程 无 论 如 何 也 容纳 不 进 


这 样 一些 和 艾 。 


钢 傅 的 小 型 舞曲 
转调 即 建 立 必 须 给 人 感到 是 独立 的 新 的 主音 一 一 仍然 不 
准备 使 用 。 
首先 写 出 一 个 进行 良好 的 低音 线 ， 然 后 再 圭 上 其 他 的 和 声 
乏 
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1.，C 闪 回 舞曲 人-6o) 


和 天下 二 生生 生生: 二 三 
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2. 下 调 进 行 南 Ga 


4.F 调 波尔卡 舞 星 (j- 1zo) 


7 


人 了 
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全 ) 


三 首 货 风 稚 的 小 曲 


筑 风 率 (harmonium)y1?! 难 道 我们 不 括 有 文化 修养 的 音乐 
家 ， 难 道 我 们 不 是 有 比 那 原始 的 呼 味 呼 味 的 老式 风 箱 更 适合 于 严 
音乐 练习 之 用 的 更 好 、 更 可 靠 的 乐器 吗 ? 
老实 说 ， 我 认为 签 风 琴 是 一 种 价值 非常 高 的 教学 工具 ， 而 且 
为 了 教学 上 的 目的 ， 以 我 看 来 ， 几 乎 是 不 可 缺少 的 。 我 心中 所 想 
的 不 是 有 六 个 或 更 多 的 音 检 和 有 许多 其 他 装置 的 簧 风琴 ， 而 是 一 
种 简单 的 簧 风琴 ， 没 有 音 栓 ， 而 且 除 开 一 个 产生 渐 强 的 装置 外 没 
加 上 任何 特别 的 设备 一 一 这 种 被 音乐 家 们 瞧不起 的 最 简单 的 乐 
器 ， 只 有 在 多 愁 善 感 的 音乐 爱好 者 家 中 和 会 众 最 少 的 小 教堂 内 还 
和 勉 力 维持 着 它 的 存在 。 当 然 ， 它 几乎 缺乏 一 切 能 保证 它 列 于 “ 正 
经 ”乐器 之 列 的 条 件 ， 不 过 它 却 有 两 个 特点 ， 这 在 音乐 写作 技巧 
的 教学 上 ， 用 来 教授 音 和 和 声 的 连接 ， 它 倒 比 钢琴 和 任何 其 他 乐 
器 都 强 ， 它 的 音 以 不 变 的 音量 继续 不 断 地 发 声 ， 并 且 不 受 重 音 的 
影响 。 
但 是 ， 推 崇 这 样 一 件 简 陋 的 乐器 ， 不 正 像 对 一 个 生活 富裕 的 
人 宣传 贫穷 的 优点 和 苦行 主义 的 道德 价值 吗 ? 不 过 ， 也 许可 反 过 
来 问 问 ， 如 有 果 能 促进 个 人 和 大 众 的 福利 的 发 展 ， 那 又 未 党 不 可 
呢 ? 
因为 自 风 黄 的 音 是 以 不 变 的 音量 持续 不 断 地 发 声 ， 所 以 雁 出 
的 每 个 和 弦 都 以 不 变 的 音量 和 音质 保持 到 底 。 别 的 乐器 〈 除 管 风 
琴 外 ) 都 作 不 到 这 点 。 它 们 要 不 是 使 个 别 和 蔷 音 的 强度 和 表情 不 
同 程度 地 服从 于 声 部 进行 和 其 他 普 奏 因素 的 要 求 ， 便 是 像 钢 琴 


。4D 。 


一 祥 ， 它 们 的 音 一 经 奏 出 便 迅速 地 消逝 了 。 在 这 两 种 情况 下 ， 一 
个 和 纺 在 它 持续 发 音 的 中 途 都 会 不 断 发 生 结构 上 的 变化 。 和 声 的 
粗糙 性 被 音色 、 力 度 、 震 音 等 的 变化 消除 了 枯 燥 乏味 和 没有 表 
情 的 和 声 通过 这 同样 的 手段 使 其 生动 起 来 并 且 有 了 更 强烈 的 表 
情 。 因 此 我 们 常常 看 成 是 简单 的 和 声效 果 或 调 性 效果 实际 上 是 一 
种 复杂 的 并 且 决 非 一 成 不 变 的 许多 因素 相 结 合 的 产物 。 但 是 为 了 
获得 真实 的 和 声 知 识 和 它们 的 各 种 可 能 性 ， 用 -- 种 不 挨 杂 任何 其 
他 因素 的 形式 来 进行 实验 那 是 极为 重要 的 。 就 这 个 意义 来 说 ， 竹 
风 和 琴 是 一 件 理 想 的 乐器 。 一 个 和 声音 响 难 听 的 和 终 奏 出 后 直到 下 
一 个 和 弦 进入 时 ， 它 那 难 听 的 性 质 一 点 也 不 会 减退 一 同样， 一 
种 赔 耳 的 结合 就 一 直 继 续 不 断 地 发 出 悦耳 的 音 获 。 和 声 听 起 来 完 
全 是 它 的 本 来 面 且 ， 在 它 上 面 不 能 增加 任何 东西 ， 或 从 它 减 去 任 
何 东 西 。 

在 先 风 琴 上 不 可 能 奏 出 任何 重音 ， 这 一 点 甚至 更 为 重要 。 作 
为 音乐 演奏 家 ， 我 们 是 大 大 地 受骗 了 。 我 们 所 听见 、 所 资 奏 、 所 
歌唱 的 东西 几乎 在 每 个 例子 中 都 是 清楚 地 按照 它 的 节拍 结构 来 发 
音 的 。 音 乐 形式 ， 从 它 的 各 个 部 分 直到 强 弱 拍 交替 的 最 小 细节 都 
被 笼 章 在 一 幅 节拍 的 网 中 ， 这 就 像 地球 仪 上 的 经 线 和 纬 线 一 样 ， 
它 在 任何 时 候 都 能 准确 地 告诉 我 们 ， 我 们 达到 了 形式 的 哪 一 部 
分 。 这 种 永远 不 变 的 指示 对 于 听 者 和 演奏 者 理解 音乐 固然 是 有 价 
值 的 ,但 它 却 使 得 我 们 最 后 是 这 样 地 依赖 节拍 划分 ,以致 在 旋律 上 
没有 节拍 型 我 们 就 几乎 不 可 能 把 握 住 这 些 旋 律 ， 更 不 用 说 没有 清 
楚 的 重音 要 去 理解 较 大 型 的 形式 了 一 一 正如 没有 不 自觉 地 补充 上 
和 声 来 加 以 配合 我 们 就 简直 不 能 理解 旋律 线 一 样 。 簧 风琴， 如 果 
我 们 充分 地 了 解 它 并 合理 地 使 用 它 ， 它 那 没 有 表情 的 性 质 倒 能 使 
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拍子 和 节奏 为 我 们 服务 (这 是 自然 而 然 的 ， 并 且 从 来 就 是 如 此 )， 
而 不 是 使 我 们 像 它们 的 奴隶 一 样 在 永远 有 规律 的 重音 的 栖 档 中 紧 
张 地 来 回 奔 走 。 有 一 种 重音 能 在 簧 风 蕉 上 作 一 定 程度 的 模仿 一 
即 单纯 由 声音 的 增 大 而 产生 的 重音 (力度 重音 ) 。 我 并 不 是 指 用 
膝盖 开启 杠杆 来 控制 的 小 型 开 闭 器 ， 这 种 不 重要 的 装置 对 于 乐器 
的 演奏 只 有 微不足道 的 影响 。 力 度 的 增 涨 是 由 音 的 数目 增多 ， 而 
不 是 由 个 别 音 的 音量 来 完成 的 。 因 此 ， 节 考 或 节拍 的 结构 重音 是 
由 于 重音 上 的 和 纺 比 邻近 它 的 非 重 音 和 弦 包 含 着 更 多 的 音 而 表现 
出 来 的 。 所 以 ， 作 曲 家 一 一 而 不 是 演奏 家 ， 像 在 所 有 其 他 地 方 一 
样 ， 一 一 对 于 构成 形式 的 充分 清晰 应 负 直 接 的 责任 。 

在 这 点 上 我 并 不 想 扮 访 一 个 愚 痊 的 角色 ， 尽 管 竹 风 琴 有 它 的 
优点 ， 但 却 完全 不 看 到 它 的 原始 人 性 和 它 那 不 可 否认 的 实际 存在 的 
局 限 性 〈 而 这 差不多 使 得 它 毫 无 用 处 ) 。 但 甚至 对 于 怀疑 者 我 也 
建议 ， 只 要 他 不 带 成 见地 了 解 过 这 里 所 提出 的 想法 ， 那 就 把 这 些 
曲子 写 出 来 ， 并 且 再 在 听觉 上 严格 要 求 地 把 它们 从 头 到 尾 演奏 一 
遍 。 任 何 一 个 严肃 认真 地 这 样 作 过 并 且 有 意 评价 这 些 问题 的 人 都 
会 为 这 个 任务 的 困难 而 感到 惊异 ， 并 且 我 深信 他 决 不 会 让 这 个 问 
题 只 取决 于 这 一 次 尝试 。 为 策 风 琴 写 的 练习 ， 像 合唱 配置 一 样 ， 
在 音乐 技术 的 教学 方面 必须 采用 标准 的 方法 。 (当然 ， 管 风 和 琴 也 
能 解决 同样 的 问题 ， 不 过 ， 在 哪 一 个 和 声学 和 对 位 法 的 班 上 会 有 
一 台 管 风 黄 随时 可 供 使 用 呢 ?7 ) 

让 我 们 把 簧 风琴 有 限 的 表情 能 力 发 挥 到 最 大 限度 ， 并 且 发 所 
出 它 所 包含 的 每 一 种 表情 的 可 能 性 。 第 一 首 曲子 应 给 听 者 感受 到 
一 种 最 深沉 的 忧愁 情绪 ;第 二 首 应 使 他 愉快 ， 第 三 首 必须 表现 出 
翡 嘉 的 感情 。 要 说 明 一 个 愿意 接受 这 种 情绪 的 听 者 如 何 才 能 接 
。 42 。 


受 ， 这 是 困难 的 一 一 在 我 们 所 用 的 和 艾 材料 中 ， 一 定 要 什么 祥 的 
技术 手法 才能 比较 明确 地 表现 出 这 种 特定 的 情绪 呢 。 虽 然 人 们 对 
于 不 同 写 作 形 式 的 反应 通过 宴 长 的 心理 试验 是 能 够 确定 的 ， 但 却 
必须 让 学 生 通 过 实际 锻 练 想 出 他 必须 怎样 写作 。 如 此 突然 地 让 他 
自己 去 干 似乎 是 不 公平 的 但 是 当 他 一 旦 抛 开 纯 技 术 的 东西 ， 把 
他 的 注意 力 转向 音乐 的 感情 方面 时 ， 他 就 将 像 他 以 前 的 所 有 音乐 
家 那样 ， 不 得 不 更 加 依赖 他 自己 的 想像 力 ， 或 者 到 合适 的 范例 中 
去 寻求 他 的 启发 。 不 论 他 远 用 何 种 方法 ， 在 这 样 的 作品 中 他 都 永 
远 必 须 在 心中 首先 想到 要 产生 的 感情 上 的 效果 ， 并 且 使 材料 的 技 
术 处 理 完 完全 全 适合 于 那 种 效果 。 当 然 ， 把 伐 风 芥 这 样 一 种 不 合 
理 的 装置 和 庄严 崇高 的 情绪 相 结合 的 确 非 常 荡 填 ， 似 乎 用 不 着 严 
肃 认 真 地 去 对 待 。 但 是 ， 如 果 音 乐 的 目的 〈 至 少 也 是 不 可 避免 的 
作用 ) 是 唤起 听众 的 某 种 感情 ， 那 就 似乎 没有 理由 为 什么 不 用 一 
种 完全 能 适应 这 个 要 求 的 发 音 媒 介 物 来 实现 它 〈 要 作 到 这 点 ， 例 
如 ， 用 木 琴 就 不 那么 简单 了 ) 。 不 过 ， 如 果 这 个 目标 用 敌 风 琴 都 
能 达到 ， 那 我 们 就 一 定 能 想像 到 用 更 灵活 和 更 有 表情 的 乐器 当然 
就 更 能 达到 了 。 

就 和 声 和 调 性 而 言 ， 我 们 的 曲子 将 不 可 避免 地 像 特 里 斯 坦 之 
后 的 那 许 许多 多 情调 感伤 的 曲子 。 这 并 非 出 于 我 们 这 方面 的 模仿 
闻 的 过 错 ， 也 不 是 在 我 们 之 前 写 这 类 曲子 的 所 有 作曲 家 的 过 错 ， 
而 是 只 要 继续 使 用 “ 变 ” 属 和 声 就 必然 产生 这 种 表情 。 原 来 感到 
是 如 此 “现代 ”并 且 大 有 可 为 的 东西 ， 结 果 却 只 不 过 是 这 祥 一 种 
技术 手法 ， 用 它 只 能 创造 出 十 分 有 限 的 效果 。 不 过 ， 为 了 练习 ， 
一 度 完 全 钼 进 这 种 写作 风格 还 是 可 以 的 ， 如 果 只 是 通过 这 种 夸张 
的 手法 来 学 习 最 后 我 们 要 避免 的 东西 ， 并 且 以 此 来 避免 和 声 进行 
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流 于 无 意识 的 危险 的 话 。 这 种 危险 ， 在 我 们 还 缺乏 从 此 种 练习 中 
集 累 起 来 的 经 验 时 ， 是 无 法 十 分 清楚 地 预见 到 的 。 
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第 六 章 


从 现在 起 ， 传 统 和 声 的 所 有 材料 ， 包 括 转调 我 们 痢 可 使 
用 。 关 于 转调 的 技巧 ， 参 看 “传统 和 声学 > ， 上 卷 的 第 十 四 章 和 
第 十 五 章 。 


弦 乐 队 组 曲 


快速 

咏叹 调 
小 步 舞 曲 

终 昌 一 一 非常 快 

这 部 组 曲 写 给 通常 的 弥 乐 队 演 奏 ， 使 用 第 一 小 提琴 、 第 二 小 
提琴 、 中 提琴 、 大 提琴 和 低音 提琴 ， 写 在 五 行 谱 表 上 。 

在 写作 之 前 ， 仔 细 阅 读 下 列 指导 ， 并 且 彻 底 弄 通 那 些 指导 所 
提示 的 各 种 想法 。 要 很 好 地 解决 这 里 所 提出 的 问题 ， 这 是 必 不 可 
少 的 准备 。 

下 面 ， 我 用 一 个 乐章 作 例子 〈 这 部 组 曲 的 第 一 乐章 ) ， 把 它 
的 处 理 方法 明确 地 并 且 非 常 详细 地 写 出 来 ， 因 为 后 面 每 个 乐章 都 
可 照 桩 用 相同 的 方法 来 处 理 。 

许多 读者 也 许 会 认为 在 这 里 所 花 的 劳动 和 在 音乐 上 不 一 定 非 
常 丰富 的 收获 不 相称 一 一 他 们 这 样 看 ， 还 由 于 本 书 是 论述 传统 和 
，&6 。 


声 的 实践 方面 的 问题 ， 而 且 确 实 是 老 教科 节 所 包含 的 任何 夸 夸 其 
谈 的 分 析 和 处 理 在 这 里 都 没有 。 另 一 些 人 也 许 会 认为 这 是 一 种 开 
气 ， 要 是 它 侵入 到 他 们 所 熟悉 的 和 声 和 调 性 领域 便 会 起 扰乱 作 
用 ， 甚 或 起 破坏 作用 。 当 然 ， 我 意识 到 这 种 反对 ， 不 过 ,对 这 些 看 
法 我 坚决 抵制 。 我 不 但 充分 熟悉 技巧 方面 的 问题 ， 而 且 也 充分 熟 
悉 一 个 作品 的 灵感 方面 的 问题 ， 因 此 我 了 解 这 种 反对 章 见 只 不 过 
是 逃避 和 原 宥 那些 从 未 彻底 虑 芳 过 他 们 的 音乐 观念 的 人 ， 以 及 那 
些 从 未 充分 掌握 过 实际 写作 作 技 巧 的 人 。 任 何 一 个 被 他 作品 中 的 
技巧 问题 所 困扰 的 人 人， 都 不 过 是 因为 还 没有 学 到 足够 的 技巧 而 
已 。 良 好 的 创作 意图 是 决 不 会 被 那些 通过 经 常 的 练习 已 成 为 运用 
自如 的 丰富 的 技巧 所 精 踏 的 。 反 之 ， 倒 是 哈 有 这 样 的 技巧 才能 使 
他 充分 实现 他 的 一 切 创作 意图 。 我 在 这 里 谈论 这 些 ， 只 不 过 想 使 
人 们 对 各 种 音乐 写作 过 程 中 的 技术 处 理 有 所 了 解 而 已 ， 不 过 特殊 
意图 却 不 在 此 例 。 这 样 作 并 不 是 想 使 写作 疲 于 一 般 化 ， 而 仅仅 是 
为 了 尽 可 能 地 避免 错误 。 

形式 。 我 们 在 这 里 要 著 虑 的 这 个 乐章 ， 一 共 包 括 五 种 结构 成 
分 ， 每 种 成 分 在 性 质 上 、 表 情 上 、 结 构 功 能 上 和 技术 处 理 上 都 是 
截然 不 同 的 。 
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第 一 主题 , A, 出 现 三 次 (第 1 一 5、48 一 52、71 一 77 小 节 ) 。 册 
于 它 的 旋律 结构 、 它 的 地 位 和 它 的 外 在 活力 的 关系 ， 它 是 这 个 乐 
章 结构 上 最 重要 的 材料 。 它 的 每 次 出 现 ， 尽 管 在 力度 上 有 所 不 
同 ， 但 都 保持 着 它 押 有 的 特点 。 

除 表情 不 同 而 外 ， 和 这 差不多 具有 同等 重要 性 的 材料 是 也 
(第 二 主题 ) 。 它 首次 出 现 是 一 个 反复 三 次 的 简单 乐句 〈 第 17 一 
25 小 节 ) 。 它 在 第 二 次 出 现时 〈 第 52 一 68 小 节 ) 几乎 没有 表情 上 
的 变化 ， 不 过 却 扩充 成 十 六 个 二 分 音符 的 长 度 ， 并 且 这 时 由 两 个 
较 长 的 乐句 的 反复 构成 〈 而 不 是 原来 那 种 三 个 短 乐 句 的 反复 ) 。 

材料 C 和 主要 主题 、A， 有 密切 的 关系 ， 这 构成 本 乐章 的 高 
潮 。 它 由 一 个 呈 氢 三 次 的 简单 乐句 组 成 ， 每 次 调幅 不 同 。 

其 他 三 种 成 分 就 较 不 重要 了 。 

成 分 了 填 满 第 一 和 第 二 主题 之 所 的 空隙 。 它 使 用 来 自 第 一 主 
题 的 动机 ， 这 就 足以 使 听 者 更 加 熟悉 主要 材料 并 且 同 时 又 把 听 者 
从 它 引 开 。 

出 现 两 次 的 材料 己 〈 第 25 一 32 与 68 一 70 小 节 ) 只 是 一 种 连接 
成 分 ， 因 而 旋律 个 性 不 强 。 它 的 线条 活动 由 一 个 简单 的 两 音 动 机 
的 不 断 反复 构成 。 

独立 性 更 小 的 是 过 渡 段 落 ，E ， 它 仅 在 两 个 重要 成 分 之 问 起 
一 种 短 短 的 缓冲 作用 。 

调 性 。 调 性 是 我 们 有 分 析 力 的 听觉 所 能 感到 的 和 中 心 和 声 ( 主 
和 声 ) 相 联 系 的 一 切 和 声 的 总 和 。 要 使 得 某 一 系列 和 声 被 感到 是 
一 个 调 性 组 ， 这 列 和 声 中 准备 安排 成 中 心 的 和 声 就 必须 通过 终止 
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式 、 把 它 安排 在 优越 的 位 置 上 、 让 它 反 复出 现 以 及 通过 和 它 关系 
曼 密 切 的 和 声 的 支持 ， 使 它 比 这 列 和 声 中 其 他 的 和 声 占 优势 。 

从 整体 来 看 ， 一 首 曲子 的 调 性 是 由 许多 个 这 样 的 调 性 小 组 构 
成 的 ， 并 由 或 长 或 短 的 转调 过 程 连接 起 来 。 转 调 是 使 用 能 被 理解 
为 既 属 于 原 调 又 属于 新 调 的 和 声 组 来 完成 的 。 这 种 共同 的 中 间 段 
落 在 某 些 情形 中 可 压缩 成 单独 一 个 和 蓄 ， 而 在 特殊 情况 下 则 显然 
完全 没有 两 个 调 性 之 间 的 连接 。 

在 这 首 曲 子 中 ， 一 部 分 段落 必须 出 现 一 个 非常 明确 的 调 人 性 ， 
而 另 一 些 段 落 则 用 它们 那 调 性 的 模糊 来 作为 调 性 稳定 的 段落 的 对 
比 。 苦 至 在 这 些 调 性 微弱 的 段 洲 也 仍然 能 看 出 主音 来 ,不 过 由 于 它 
们 接二连三 地 出 现 以 致 在 它们 当中 很 难 找 出 一 个 共同 的 调 性 中 心 
来 。 (如果 谁 想 只 用 这 样 的 调 性 材料 来 填 满 一 首 曲子 ， 那 他 就 差 
不 多 象 是 在 修建 一 个 建筑 时 想 用 不 能 成 型 的 材料 来 建造 墙 著 和 支 
柱 了 。) 

下 图 列 示 这 个 乐章 的 调 性 布局 。 
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C# 调 包 占 第 一 位 ， 因 为 它 在 数量 上 占 优势 并 且 处 于 开 端 和 
结尾 这 样 优越 的 地 位 上 ， 不 用 说 任何 其 他 条 件 了 。 因 为 它 被 感到 
是 主 调 ， 所 以 想 和 它 的 优越 性 相对 抗 是 不 得 要 领 的 。 最 好 还 是 用 
和 它 关系 最 侯 切 为 和 声 来 给 它 构 成 更 结实 的 支持 ， 此 外 只 偶尔 把 
cC# 和 声 用 在 我 们 标 有 “不 明确 ”的 段落 中 。 

次 一 个 最 重要 的 调 性 是 了 (第 17 一 25 小 节 ) 。 这 个 调 也 应 予 
以 加 强 。 

在 曲子 的 中 部 是 比较 短 的 调 性 固定 的 段落 ， 这 些 段落 的 调 性 
是 C、A 和 E# 〈 第 33 一 40 小 节 ) 。 人 靠近 本 曲 结 尾 处 〈71 一 75 ) 
的 另 一 组 以 FE# 作 基础 ， 这 不 应 太 独 立 。 应 使 它 尽 可 能 清楚 地 成 为 
结尾 的 C# 的 下 属 ， 这 可 通过 使 用 C# 和 声 和 G# 和 声 来 完成 〈 尽 
管 在 旋律 中 有 G8) ， 或 者 在 别 的 和 弦 中 使 用 C#+ 和 G# 音 。 

第 6 一 14 小 节 的 主音 ， 王 还 是 G# 何 者 占 优势 不 必 固 定 ， 致 于 
本 曲 其 余部 分 ， 这 已 谈 到 过 ， 并 不 需要 明确 的 调 性 。 

调 性 的 扩充 。 这 个 题目 的 意思 是 指 在 一 个 明确 建立 起 来 的 调 
性 结构 中 ， 主 和 弦 和 各 个 和 它 相 关 的 和 弦 之 间 存 在 的 调 性 关系 。 
和 主 和 驴 关 系 最 密切 的 和 弦 ( 工 YT 工 ， 工 下 到 工 ，…… ) 只 产生 
轻微 的 调 性 偏离 。 在 我 们 所 掌握 的 材料 中 可 用 来 造成 最 远 的 离 调 
的 ， 是 在 变 和 弦 前 面 使 用 副 属 和 弦 。 

看 看 我 们 所 讨论 的 这 个 乐章 的 前 五 小 节 就 可 明白 这 是 什么 意 
思 了 。 两 个 指定 声 部 在 前 两 小 节 中 所 要 求 的 和 荡 仍 然 是 和 C# 有 
密切 的 调 性 联系 的 和 弦 ( 工 、 由 、 有 8 ……); 但 是 在 第 三 小 节 以 后 


直 在 下 文中 只 标明 调 性 的 音 各 ， 没 癌 阴 确 指 出 是 大 调 或 小 调 的 主 和 岂 。 用 大 阅 
还 大 用 小 调 ， 即 根据 结构 上 的 需 归 出 学 生 自 已 决定 。 
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由 于 使 用 了 变 和 芒 和 它 的 副 属 和 弦 ， 调 性 就 发 展 得 比较 元 了 。 在 ， 
我 们 的 调 性 布局 图 中 ， 粗 线条 大 致 开 示 调 性 的 扩充 应 如 何 处 理 : 
水 平 线条 表示 稍微 离开 或 不 离开 该 处 调 性 ， 离 开水 乎 线 即 表示 离 
开 该 处 调 性 ， 离 开水 平 线 愈 远 则 离开 该 处 调 性 也 念 远 。 像 第 48 一 
68 小 节 那 样 长 的 C#， 或 F# 〔 17 一 25 小 节 ) ， 它 代为 调 性 的 静止 
点 出 现在 总 的 调 性 中 ， 这 通过 不 同 程度 的 离 调 而 获得 丰富 的 调 性 
内 部 的 活力 。 正 像 使 用 曾经 讨论 过 的 其 他 技术 一 样 ， 这 里 的 规律 
是 ， 如 果 要 在 写作 中 突出 某 种 成 分 ， 那 就 减低 其 他 成 分 的 价值 。 

在 标 有 “不 明确 ”的 片 度 中 ， 未 指出 调 性 的 扩充 。 因 为 在 这 
样 的 片段 中 ， 任 何 时 候 我 们 也 不 可 能 准确 地 说 出 什么 音 是 实际 上 
的 主音 ， 当 然 就 更 不 可 能 确定 像 这 样 的 离 调 了 。 

和 声 起 优 。 这 个 术语 表示 和 声 与 和 声 之 间 的 紧张 度 的 差异 。 
紧张 度 最 小 的 和 声 是 大 三 和 弦 ， 在 传统 的 和 声 材 料 内 ， 紧 张 度 最 
大 的 和 声 是 半音 变化 的 属 七 和 弦 (参看 第 36 页 ) 。 和 声 起 优 和 调 
性 扩充 不 是 一 回 事 ， 虽 然 在 整个 的 调 性 作用 中 这 二 者 一 个 也 不 能 
缺少 。 调 性 偏 离 微小 的 和 弦 也 可 能 有 高 度 的 和 声 起 伏 ， 例 如 一 个 
在 主音 上 构成 的 ， 和 声 复 杂 的 和 弦 ， 

C 调 
另 -方面 ， 一 个 非常 远 的 调 性 扩展 却 可 能 由 非常 简单 的 和 纺 构 
成 ， 


在 决定 和 弦 的 和 声 起 伏 价 值 时 ， 应 除开 和 弦 外 音 来 看 。 养 成 
昌 号 了 ee 


仔细 考虑 和 声 起 伏 的 习惯 。 高 紧张 度 和 荧 的 出 现 ， 不 应 只 是 在 声 
站 
张 度 突 然 松 缉 ， 这 只 有 我 们 根据 艺术 效果 来 郑 忠 是 正确 的 才 是 可 
取 的 。 

调 性 的 主 和 弦 最 好 是 没有 紧张 度 的 和 弦 ， 这 也 最 容易 使 下 属 
太 能 清楚。 然而 ， 属 音 (更 不 用 党 导 音 了 ) 却 能 负载 高 紧张 度 的 


和 了 弦 。 
下 面 是 一 个 和 声 起 伏 的 方案 ， 这 在 前 面 所 指定 的 调 性 布局 的 
基础 上 是 容易 实现 的 


3 23 345 586 78 9 101 12 343 4141 后 拉 4 4 
2 234 22 233 2 2325 36 37 38 ?9 30 3 32 33 34 35 36 37 38 
39 4 41 42 人 站 4 49 50 5 52 53 54 55 56 57 
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水 平 的 粗 线 条 表示 没有 紧张 度 的 和 声 。 从 水 平 线 上 升 至 不 同 高 度 
的 和 声 起 伏 ， 其 紧张 度 则 通过 锅 齿 状 线条 的 升降 表示 出 来 ， 只 要 
此 种 细微 的 处 理 能 够 用 视觉 和 语言 来 表示 的 话 。 

和 声 密度 。 这 是 在 乐 昌 形 式 的 和 声 设 计 和 调 性 布局 中 必 有 需 芳 
虑 到 的 另 一 个 因素 。 这 是 关于 各 个 和 声 的 持续 时 间 的 长 短 问 题 。 
和 声 持续 时 间 的 长 得 和 由 实际 的 音 的 长 短 所 形成 的 节奏 当然 不 需 
要 完全 一 致 。 实 际 的 音 的 长 短 是 由 声 部 进行 造成 的 。 例 如 ， 如 果 
我 们 想 为 本 乐章 的 前 两 小 节 像 下 面 那样 配 和 声 ， 
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实际 的 节奏 进行 将 由 下 列 时 值 徇 成， 
人 
然而 和 声 的 运动 却 只 旺 届 出 ， 


| 
| 供 卫 


这 种 和 声 时 值 进 行 的 快 僵 就 是 我 们 要 进行 计划 的 和 声 密度 。 在 苍 
虑 这 个 问题 时 ， 像 考虑 和 声 起 伏 一 样 ， 和 弦 外 音 一 概 不 计算 在 
内 。 

在 前 面 给 出 的 和 声 起 伏 的 设计 上 ， 现 在 再 加 上 和 声 密度 的 设 
计 ， 


小 和 
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从 这 里 可 以 看 出 ， 主 要 主题 配 以 较 长 的 和 声 ， 交 可 增加 它们 
的 分 量 和 重要 性 ， 而 分 裂 的 节奏 〈 较 短 的 和 声 ) 则 用 于 经 过 句 ， 
较 不 独立 的 让 沙 。 

第 25 一 32 小 节 和 第 68 一 70 小 节 ， 中 声 部 之 一 必须 用 切 分 节 
奏 ，:P fi P 站 ， 等 。 这 样 处 理 ， 在 和 声 密度 的 二 分 音符 
进行 上 ， 便 会 出 现下 列 实际 的 声 部 的 节奏 ， 


JJ > 小 由 | dy 小 
证 R 吕 : 0 


风格 。 在 所 有 已 经 提出 建议 的 结构 里 面 ， 我 们 在 音 的 结合 上 
想 更 强调 和 声 或 更 强调 旋律 ， 这 仍然 有 选择 的 自由 ， 一 一 换 句 话 
说 ， 无 论 我 们 息 使 这 支 曲子 更 倾向 于 和 声 化 风格 或 更 倾向 于 对 位 
化 风格 都 可 以 。 不 过 这 个 乐章 似乎 不 可 能 用 两 种 极端 的 风格 一 一 
即 ， 一 方面 不 宜 用 大 块 大 块 的 和 声 ， 另 一 方面 ， 也 不 宜 使 附加 声 
部 旋律 的 独立 性 太 强 。 因 为 直通 通 的 和 蓄 化 配置 就 会 使 整个 结构 
一 开始 便 发 生 问 题 ， 这 是 已 经 订 出 的 主要 线条 决定 的 ， 这 会 破坏 
草稿 中 所 拟订 的 细致 的 旋律 和 和 声 设计 ， 并 且 会 把 人 为 的 简单 化 
强加 于 它 。 但 是 一 种 明确 的 对 位 化 风格 又 会 使 已 经 拟 好 的 设计 过 
分 复杂 化 ， 以 致 给 听 者 的 感官 设 下 沉重 的 负担 (因为 曲子 的 速度 
快 就 会 使 听 者 不 便于 理解 太 独 立 的 声 部 进行 ) 。 因 此 最 好 是 选用 
一 种 介 乎 这 两 个 极端 之 间 的 风格 ， 并 且 使 写作 根据 结构 的 各 个 段 
落 的 性 质 和 意义 ， 时 而 转向 对 位 化 方面 ， 时 而 转向 和 声 化 方面 。 
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A 自在 每 次 出 现时 都 可 以 有 十 分 狸 立 的 线条 〈 如 前 面 所 提示 
的 开始 两 小 节 ) ， 但 采用 这 样 的 形式 时 ， 其 中 任何 一 个 超出 指定 
的 和 和 声 密 度 的 短 音符 都 只 能 作为 和 弦 外 音 出 现 。 用 这 种 方式 ， 这 
类 主题 所 需要 的 运动 感 便 能 和 一 个 乐章 的 主要 材料 所 要 求 的 简明 
性 结合 起 来 。 

另 一 方面 ，3 段 的 两 次 出 现 都 必须 是 尽 可 能 自由 的 独立 线 
条 ， 但 在 第 60 一 67 小 节 中 ， 线 条 的 活动 可 稍 作 发 展 ， 以 便 加 强 主 
题 的 再 现 

生硬 的 后 训 区 而 症 末 向 昌 远 ， 抽 虹 天 : 
因此 ， 我 们 在 这 里 的 和 声 密度 的 设计 中 ， 尽 可 能 每 个 四 分 音符 换 
一 个 和 驴 。 

D 段 ， 如 果 按 计 划 实 行 ， 那 就 只 能 全 部 是 主 调 音乐 的 。 

对 于 连接 名 的 两 次 出 现 ，E ， 在 风格 上 已 经 规定 了 ， 虽 然 有 
PPf rrP 和 ypfr yp 的 节奏 重 迭 ， 但 却 不 是 对 位 
化 的 。 因 为 这 个 片段 的 结构 既然 只 有 有 限 的 旋律 活动 ， 所 以 听 者 
所 感到 的 主要 印象 是 节奏 推动 。 

最 后 ，F 段 ， 为 了 在 高 潮 和 主要 主题 的 再 现 之 间 构 成 明显 的 
对 比 ， 就 必须 在 这 里 达到 这 首 曲子 中 最 高 度 的 对 位 化 一 和 声 密 
度 设计 所 订 出 的 每 个 四 分 音符 换 一 次 和 声 ， 这 差不多 容 不 下 任何 
其 他 表现 手法 。 在 这 段 中 ， 三 条 完全 独立 的 旋律 线 应 自由 地 移 
动 ， 只 是 到 了 未 尾 〈46 一 47 小 节 ) 才 汇 合 在 一 起 ， 这 是 为 了 构成 
一 种 主 调 音乐 的 、 终 止 的 效果 。 

此 外 , 还 有 一 种 为 曲子 的 风格 所 依赖 的 因素 ,我 准备 用 声 部 层 
一 词 来 称呼 。 它 的 意思 即 指 和 声 结构 中 和 横 的 和 声 密 度 设计 相对 
立 的 直 的 层次 ， 因 而 声 部 层 即 指 各 个 和 声 在 低音 上 面 所 包含 的 音 
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的 数目 ， 以 及 从 这 一 和 声 到 另 一 和 声 的 进行 中 ， 和 弦 音 数 目的 
增多 或 减少 。 在 用 真实 声 部 写成 的 曲子 中 ， 如 目前 这 首 曲子 ， 在 
结构 最 厚 的 段落 之 间 ， 可 间或 选用 两 部 或 甚至 一 部 写作 ， 而 在 那 
些 厚 的 结构 中 ， 还 可 借助 于 双 弱 ， 用 七 个 、 八 个 或 甚至 更 多 的 音 
构成 和 声 〈 其 中 当然 包括 重复 在 内 ) 。 声 部 层 不 但 由 个 别 和 声 
声 部 的 和 弦 音 数目 所 决定 〈 该 和 声 声 部 不 属于 横 的 声 部 线 条 ) ， 

面 且 还 由 独立 声 部 的 数目 所 决定 〈 各 声 部 同时 出 现 的 音 即 形成 和 
弦 ) 。 在 这 部 组 曲 中 声 部 层 大 都 取决 于 刚 提 到 的 后 一 原则 (〈 即 独 
立 声 部 的 数目 ) ， 然 而 在 钢琴 作品 中 一 一 其 中 分 散 和 弦 是 结构 中 
最 突出 的 特色 之 一 一 一 这 两 个 原则 中 的 前 一 个 倒 更 是 写作 风格 的 
决定 者 〈 参 看 本 书后 面 的 奏鸣曲 乐章 ) 。 

下 列 设 计 可 作为 处 理 声 部 层 的 指导 。 线 条 的 数目 表示 一 一 大 
致 地 一 一 实际 声 部 的 数目 。 五 条 线 表示 非常 厚 的 结构 ， 其 中 的 和 
驼 甚 至 可 包含 五 个 以 上 的 音 。 
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两 个 两 部 赋 格 段 


1. 他 的 墓志 铭 (His Epitaph) 瓦尔 特 ' 拉 雷 雷 士 〈1552 一 
1613) 女 高 音 和 女 中 音 或 男 高 音 和 男 低音 

2. 昔 日 熟悉 的 面孔 (The Old Familiar Faces) 查尔斯 。 
兰 旭 〈1775 一 18354) 男 高 音 和 男 低音 

用 这 些 赋 格 段 和 后 面 的 小 赋 格 作 练 习 ， 是 想 不 按 常 规 地 把 赋 
格 的 写作 技术 教 给 学 生 。 通 过 这 少数 几 个 例子 ， 当 然 不 可 能 弄 清 
所 有 那些 令 人 头疼 的 程式 一 一 如 枯燥 、 死 板 的 “ 呈 示 段 ” 和 “《 间 
插 段 ”等 一 一 这 是 一 般 赋 格 教学 中 所 包括 的 内 容 。 这 些 例子 是 想 
表明 在 这 里 采用 的 方法 不 是 通常 的 咀 格 人 门 一 一 即 通 过 风格 上 模 
仿 的 方法 ， 在 声乐 方面 模仿 帕 勤 斯 特 吕 拉 (Palestrina) ， 在 器 
乐 方 征 模 仿 巴 赫 一 一 而 是 采用 这 样 一 种 学 习 方法， 它 所 发 展 的 是 
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材料 的 基本 技术 处 理 ， 而 不 是 有 关 风 格 的 问题 。 正 像 在 其 他 音乐 
形式 中 一 样 ， 在 赋 格 中 也 没有 一 种 简单 的 、 一 成 不 变 的 风格 必须 
遵循 。 如 果 一 个 学 生 在 赋 格 写作 上 有 足够 的 程度 ， 那 他 也 必定 能 
写 出 适合 于 他 的 音乐 材料 ， 适 合 于 他 全 曲 的 构思 ， 并 适合 于 他 心 
中 所 想 的 省 考 意 图 的 风格 。 如 果 他 从 第 一 个 音符 开始 就 能 发 展 他 
自己 的 主题 和 结构 意图 , 那 当 然 能 作 得 很 理想 。 不 过 这 需要 相当 部 
练 的 技巧 才能 办 到 ， 而 这 种 技巧 却 只 有 通过 大 量 的 预备 练习 才能 
获得 。 我 所 指 的 这 种 预备 练习 的 性 质 即 在 下 列 例子 中 表明 出 来 。 
为 了 给 将 来 的 复 调 写 作 打 下 一 个 坚实 的 技术 基础 ， 还 需要 更 多 的 
这 类 练习 。 这 里 给 出 的 少许 例子 是 想 启 发 教师 为 他 的 学 生 再 创作 
更 多 的 同类 练习 材料 ， 当 学 生 的 创作 能 力 增 强 时 ， 在 赋 格 骨架 写 
作 的 预备 工作 方面 ， 就 力求 教师 工作 的 比例 逐步 减少 ， 而 学 生 担 
任 的 工作 则 不 断 地 增多 。 

我 们 的 赋 格 段 和 赋 格 应 按照 对 于 前 面 的 弦 乐 组 蛆 第 一 乐章 所 
规定 的 处 理 方法 来 作 。 因 为 在 那里 每 一 点 都 谈 得 很 详细 ， 所 以 对 
下 面 所 谈 的 东西 ， 就 宁可 把 它 看 成 是 给 学 生 自 己 的 创作 思想 的 启 
发 ， 而 不 是 对 作业 的 严格 指导 。 

完成 这 两 个 赋 格 段 ， 用 注 明 的 两 个 声 部 。 

形式 。 前 一 贱 格 段 包含 三 个 在 性 质 上 互 不 相同 的 小 赋 格 。 主 
题 的 对 位 声 部 在 旋律 内 容 上 任何 时 候 都 不 能 超过 主题 ， 这 样 ， 主 
题 才能 被 感到 是 主要 的 。 很 容易 看 出 来 ， 第 二 赋 格 豚 只 包含 两 个 
对 比 段落 。 

调 性 。 每 首 曲子 的 调 性 布局 ， 从 练习 题 上 可 清楚 地 看 出 来 。 
在 第 一 个 赋 格 段 的 第 三 段 中 (“ But from this…”[“ 但 是 ， 
从 这 …… 轨 ) 应 节约 使 用 副 属 和 蓄 和 副 导 音 和 弦 ， 因 为 这 些 和 驴 
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容易 破坏 这 首 昌 子平 顺 调 性 的 流动 。 

调 性 的 扩充 。 在 只 有 两 个 声 部 的 时 候 ， 虽 和 然 不 可 能 发 生 多 大 
问题 ， 但 郑 虑 一 下 调 性 的 扩充 还 是 明智 的 。 在 这 点 上 ， 第 一 赋 格 
段 的 第 三 段 也 提出 了 一 些 问 题 。 

和 上 声 起 估 。 在 两 声 部 的 声乐 写作 中 很 难 起 什么 作用 。 为 了 使 
曲子 真正 能 歌唱 ， 我 们 就 不 能 和 八 度 、 五 度 、 四 度 、 三 度 、 六 度 
这 样 一 些 音程 相去 太 远 。 

和 声 密 度 。 在 第 一 个 赋 格 眉 中 最 好 每 个 二 分 音符 的 时 值 变换 
一 次 和 声 。 在 第 二 个 几 格 段 中 每 个 四 分 音符 时 值 变换 一 次 和 声 。 

在 两 首 岂 格 妈 的 两 个 声 部 都 已 写成 ， 并 唱 过 之 后 ， 再 给 它们 
加 上 钢琴 伴奏 ， 这 伴奏 应 支持 这 两 个 声 部 ， 无 论 如 何 也 不 能 占 支 
配 地 位 。 


' 二 他 的 墓志 铬 
女 高 音 和 女 低音 (或 男 高 音 和 男 低音 ， . 
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eartb， 


But from this 


歌词 4 


时 间 竟 是 这 样 的 ， 说 是 拿 去 保管 ， 他 就 


把 我 们 的 青春 、 欢 乐 和 一 切 全 拿 走 ， 


却 只 偿还 给 我 们 老年 和 灰 土 


等 我 们 走 完 了 我 们 所 有 的 路 途 ， 


他 就 把 我 们 一 生 的 掌故 ， 


瞳 而 静 罕 的 坟墓 ; 
但 是 ， 从 这 泥土 、 


关 进 了 那 黑 
我 相 


灰 侍 里 ， 


坟墓 和 
会 把 我 扶 起 。 


(〈 层 上岸 译 ) 


， 上 帝 


信 


彰 日 熟悉 的 面孔 
男 高 音 和 男 低音 


2 


歌 快 地 ( 


100) 
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低音 ie 加 EXl030O 


我 有 过 朋友 。 


我 有 过 游 伴 ， 


的 学 童 时 代 


在 我 快乐 


在 我 的 幼年 时 代 ， 


悉 的 面孔 。 


昔日 熟 


些 


一 切 ， 一 切 都 过 去 了 ， 那 
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我 笑 过 ， 我 狂欢 过 ， 
喝 活 不 停 ， 坐 着 不 走 ， 跟 知己 在 一 起 一 一 
一 切 ， 一 切 都 过 去 了 ， 那 些 昔日 熟悉 的 面孔 。 ( 层 岸 译 ) 


两 首 两 部 器 乐 峰 格 


1. 钢琴 的 几 格 
2. 中 提琴 与 大 提琴 的 赋 格 


这 两 首 曲子 都 没有 任何 曲 式 上 的 问题 。 第 二 首 赋 格 的 主题 
在 以 原型 出 现 过 几 次 之 后 ， 还 以 转 位 的 形式 出 现 〈 第 9 .13、15、 
21 小 节 ) 。 

关于 调 竹 ， 我 们 必须 防止 迅速 的 转调 。 因 此 ， 在 两 个 调 性 明 
确 的 段落 之 问 必须 尽量 保持 自然 。 

第 一 首 赋 格 的 和 声 密度 不 应 包含 任何 短 于 y . 的 音 值 〈 甚 至 
八 分 音符 的 和 弦 外 音 也 应 非常 递 侍 地 使 用 ， 在 第 二 首 同 格 中 ， 
八 分 音符 的 和 声 进 行 构成 它 的 律动 。 

1， 锯 (4 -45s) 钢 肤 


与 大 提 事 


中 提琴 


142) 


2. Sderzando 小 


ee。 7DO 。， 


1. Melior est pauper 


女 高 音 、 女 中 音 和 男 高 音 


2.Omnis sapientia (一 切 智 慧 ) 


女 中 音 和 男 低音 
5. Justus gerrmninabit (正直 的 人 ) 


女 高 音 、 


在 这 里 也 应 防止 突然 的 或 不 平衡 的 转调 。 


三 首 y. 。 


二 首 由 .第 


和 声 密度 的 音 值 ， 第 一 首 赋 格 JJ 第 


了， 


] 穷人 ， 品 行 高 尘 
女 高 彰 ， 女 低音 、 田 二 间 


稍 快 (Jae) r 一 人 Me- li-or est 一 一 


歌词 * 


Melior est pauper，qui ambulat in Simplicitate SuUa， 
quam dives torqduens labia Sua，et insipiens， 
Ubi non est Scientia animae，non est bonum， 


et qui festinus est pedibus，offendet， 


穷人 ， 品 行 高 洁 ， 
姓 过 恶 徒 一 一 条 伯 。 


灵魂 缺乏 知识 ， 不 好 ; 


( 属 ” 岸 译 ) 


是 犯罪 。 


得 匆忙 ， 


两 峙 走 


然 . 


一 切 智 
女 高 音 、 女 低音 、 男 低音 


2. 


ae 73 。 


歌词 ， 


多 


Domino Deo est 


4 


1 


Omnis sapicnt 


3aVUI 


et eSt ante 


et cum illo fuit sermnper， 


译文 ， 


一 切 智 慧 来 自 上 帝 ， 
始终 和 上 帝 在 


〈 层 ” 岸 译 ) 


下 。 


et flo-re- 


74 。 


歌词 : 

Justus gertminabit sicut 1iium， 

et florebit in aternum ante Dominum。， 
译文 

正直 的 人 像 百合 花 般 洁白 ， 

在 上 帝 面前 他 永远 盛开 。 ( 层 岸 译 ) 


单 货 管 与 钢 八 奏 鸣 曲 的 第 一 乐章 


对 于 下 列 三 首 曲子 没有 什么 特别 的 指示 。 在 开始 动手 作 题 之 
前 ， 学 生 必 须 进 行 所 有 的 预备 研究 工作 ， 这 些 研 究 工 作 曾 作为 前 
几 首 曲子 的 技术 处 理 的 基础 。 
再 者 ， 正 如 前 面 所 有 的 练习 一 样 ， 不 要 太 看 重 单纯 的 纸 上 作 
业 。 不 把 整个 作品 实现 成 声音 ， 一 切 都 不 算数 。 也 可 能 往往 不 容 
易 找 到 一 个 单 筑 管 、 一 个 圆号 或 一 组 弦 乐 四 重奏 的 这 奏 者 来 试 
秦 ， 但 是 稍 作 变 通 ， 找 一 些 代替 者 来 试 奏 这 些 曲子 当 不 致 有 卫 
难 。 
。75 ， 


下 面 的 单 赞 管 乐 章 拟 用 也 " 调 单 筑 管 来 资 秦 。 题 目 是 写成 C 调 


这 首 曲子 时 ， 单 筑 管 声 部 应 写成 Bp 调 。 


的 ， 因 此 作出 


4158) 


deratodd 


吕 


，76 。 


_ 国 号 声 部 高 五 度 记 谱 


o Imaestoso (小 -6o) 


中 


圆号 


Alte 
下 


四 


有 
机 


*， 785 


与 变 


主题 


四 重奏 的 


乐 


Andante grazioso(j 


豆 


=60》 


克 于 CE GE | 
本 疙 ER 


等 ， 


村 大 小 大 -| 
[一 二 要 了 下 和 半生 


一 [一 
一 FF 


istesso tempo 


二 


变 赛 2 


变奏 4. 


Tistesso tempo 
第 -- 小 提琴 


了 
和 二 一 二 上 二 评 


二 je 
第 二 小 提 部 拉 


上 istesso tempe 


证 | 二 本 | 人 机 棕 人 人 
SS 二 二 二 站 | 天生 交 守 有 | 二 
一 一 二 硬 到 司 ss 


一 本 天 广 [ 志 下 7 
一 一 一 一 
aa 一 一 
一 


全 一 下 
1 ae ”了 
(和 丰 二 2 二 E- 世 人 = 三 
《2 姜 
一 人 一 


加 上 大 约 8 至 12 小 节 的 尾声 。 
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